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RESUMEN

Los elementos culturales resultan ser factores de gran relevancia
dentro de las identidades grupales que se presentan dentro de un territorio.
Tal es el caso de los géneros musicales que conjugan la idiosincrasia de los
pueblos, ciudades o naciones. El joropo estribillo es el género musical
representativo e histérico de la parroquia Cumanacoa del Municipio Montes,
por lo cual y tomando en consideracion los procesos de transculturizacion
global se realiz6 este estudio que tuvo como objetivo general: Analizar las
politicas desarrolladas por el Ministerio del Poder Popular para la Cultura,
desde la perspectiva de los intérpretes, en relacién a la difusion del joropo
estribillo como emblema de la identidad cultural de los habitantes de la
parroquia Cumanacoa, Municipio Montes. Estado Sucre. Afio 2016. En el
cual se adoptd una metodologia: Descriptiva de campo, donde por medio de
las encuestas se pudo recabar la informacion referida a las percepciones que
tenian los cultores que hacen vida en tal parroquia. Para el analisis se utilizd
la teoria de la hibridacion cultural de Garcia (2001), encontrando que, en esta
parroquia del Municipio Montes existe una hibridacion colectiva que ha
tomado lugar mayormente en los grupos juveniles produciendo un
alejamiento significativo de los mismos a las expresiones del joropo estribillo.
Por su parte el MPPPC, realiza una serie de politicas dirigidas al rescate de
tal género, las cuales se relacionan con elementos de formacién, extension y
ayuda econémica. La escuela puede ejercer un papel muy influyente en el

marco del rescate de este género musical.
Palabras Claves: Joropo Estribillo, Cultores Populares, MPPPC



INTRODUCCION

El trabajo presentado a continuacion, fue un estudio realizado desde la
perspectiva cientista de la sociologia cultural, donde el centro del andlisis estuvo
dimensionado en la dinamica de ahondar sobre aspectos, teérico-practicos del
género musical propio de la localidad considerada en el estudio. Es de resefiar
que el mismo fue realizado en el municipio Montes del Estado Sucre, y de forma

especifica en la parroquia Cumanacoa.

Esto se emprendié tomando en consideracion que las identidades culturales
de los pueblos son un hecho de irrenunciable importancia para los mismos y la
comprension de la esencia de ellos; sumado al hecho de que esta esfera de
descripcién es propia y central de los estudios de la sociologia cultural. El
proposito general de esta investigacion fue: Analizar las politicas desarrolladas por
el Ministerio del Poder Popular para la Cultura, desde la perspectiva de los
intérpretes, en relacion a la difusion del joropo estribillo como emblema de la
identidad cultural de los habitantes de la parroquia Cumanacoa, Municipio Montes.
Estado Sucre .Afio 2016.

La metodologia desarrollada se dinamizd con la aplicacion de la encuesta a
los 40 cultores populares que viven en la parroquia. Haciendo evidente que el
disefio fue de campo y su respectivo nivel, el descriptivo. Se pudo conocer que la
teoria utilizada fue la mas oportuna, ya que permitié identificar la existencia de un
proceso de hibridacion cultural en la parroquia Cumanacoa, donde los grupos mas

jévenes son los mas representativos en ese proceso.

El siguiente informe final se estructura de la siguiente manera:

e Capitulo I: Se describe el problema, los objetivos de la investigacion

y se justifica la realizacion del presente estudio.
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e Capitulo I Se ahonda de forma descriptiva en aquellos aspectos
tedricos que permitieron el posicionamiento conceptual del presente
trabajo, se destacan los antecedentes, las bases teoricas y las bases
legales que sustenta la pertinencia juridica del estudio en el marco
politico actual venezolano.

e Capitulo lll: Se resumen los elementos metodolégicos desarrollados
durante todo el proceso de recoleccion analisis y presentacion de la
informacion.

e Capitulo IV: Se analizan los datos referidos a los apartados

subsecuentes:
Descripcidn Del Desarrollo Histérico Del Género Musical Joropo Estribillo.
Percepciéon De Los Intérpretes En Relacion A La Difusién Del Joropo.
Estribillo Como Emblema De La Identidad Cultural De Los Habitantes De La
Parroquia Cumanacoa.
Joropo Estribillo Como Forma De Identidad Cultural De Los Habitantes De

La Parroguia Cumanacoa Segun Las Percepciones De Los Cultores

Cambios En La Cultura Musical De La Parroquia Cumanacoa Desde La

Perspectiva De Los Intérpretes

Descripcion Del Apoyo Institucional Recibido Por Los Cultores Del Joropo

Estribillo En La Parroquia Cumanacoa

Programas Desarrollados Por El Ministerio Del Poder Popular Para La

Cultura Dirigidos A Los Cultores La Parroguia Cumanacoa

Politicas Desarrolladas Por El Ministerio Del Poder Popular Para La Cultura

En La Parroquia Cumanacoa.



CAPITULO |

1.1 Planteamiento Del Problema

Para hablar de la sociedad y de sus problemas, se debe comenzar, asumiendo
que el comportamiento de sus habitantes cambia con el tiempo y parece
desarrollar cada dia mayores niveles de contradiccion. Las costumbres de los
pueblos, las expresiones, y el lenguaje de las instituciones y sus normas; la
manera de hacer politica de algunos grupos o partidos, de las religiones y su
impacto en el comportamiento de las personas, permiten interpretar la relacion de
todos estos aspectos y entender que en la actualidad se precisa hablar de la
sociologia cultural. La misma tiene por objeto la cultura. A partir, de esta rama se
puede interpretar el quehacer humano y muchos elementos dentro de la esfera
social, asi como el efecto que tienen unas culturas sobre otras, las
transformaciones, cambios o readaptaciones de las practicas sociales y el

conocimiento de las mismas y la forma de como se estudian.

El antropologo estadounidense Marvin Harris, en su trabajo titulado Teoria
sobra la cultura en la era posmoderna, hace una reflexion importante en lo
relacionado al tema de la cultura, y considera que esta es: “El modo socialmente
aprendido de vida que se encuentra en las sociedades humanas y que abarca
todos los aspectos de Ila vida social, incluidos el pensamiento y el

comportamiento.”Harris (2007)

A partir, del planteamiento elaborado por el citado autor, es posible hacer una
interpretacion del concepto de cultura, entendiéndose como la manera en que las
sociedades construyen un modo de vida que es transmitido a las personas que la
conforman generacion tras generacion, este modo de vivir puede ser visto como
un patron al cual se le imprimen elementos nuevos con el paso del tiempo, que
guian el comportamiento, las costumbres, los parametros sociales y las normas

internas de la sociedad.



El estudio de la cultura significa el estudio de todas las actividades humanas,
materiales e ideales, expresiones de una sociedad determinada, incluyendo
costumbres, practicas, codigos, normas y reglas de la manera de ser, vestimenta,
religion, rituales, normas de comportamiento y sistemas de creencias. Incluso

aquellas practicas o credos antes juzgados como manifestaciones de ignorancia.

En la muasica como en todas las manifestaciones culturales, son muy
importantes los elementos empleados para transmitir las ideas. Estos adquieren
su valor principalmente por la relacion que guardan con otros elementos que
forman parte de la vida cotidiana de las personas. Resulta interesante comprender
como a través de las relaciones sociales, una persona o grupo de personas
pueden lograr sentirse identificados con un determinado tipo de musica, y definir al

mismo, como un elemento de su identidad cultural.

En relacion a este planteamiento, es importante el comentario que hace en el
capitulo 7 del libro Cuestiones de identidad cultural, el socio musicélogo Simén
Frith, en este libro el autor hace un profundo andlisis del concepto de identidad y
de los elementos que se enlazan a este, y sobre la identidad cultural, comenta

que:

Es un tipo particular de experiencia o una manera de tratar un tipo particular de
experiencia. La identidad no es una cosa Sino un proceso: un proceso experiencial
gue se capta mas vividamente como musica. La musica parece ser una clave de
la identidad porque ofrece, con tamafa intensidad, tanto una percepcion del yo

como de los otros, de lo subjetivo en lo colectivo. Frith (1996)

Segun lo expuesto por el citado autor, se puede decir que este considera la
identidad cultural como un proceso permanente, que depende significativamente
de la experiencia personal de cada individuo. A medida que una persona vive
ciertas experiencias puede sentirse identificado o no con algin elemento de la

sociedad que luego forma parte de su cultura, el autor toma de ejemplo la musica
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como un elemento cultural que permite comprender ese proceso.

Para el autor estudiado, las personas pueden a través de la musica, manifestar
en gran medida su identidad cultural, pues los mdltiples géneros musicales
existentes en el mundo son una genuina expresion del quehacer humano, y desde
sus primeras manifestaciones en la sociedad han servido como un canal a través
del cual se transmiten ideas, sentimientos, necesidades, costumbres, tradiciones,
protestas, ideologias y cualquier otra construccion en la mente del individuo, que
al ser transmitidas bien sea a través de los instrumentos 0 mensajes, permiten que
se produzca la relacion entre la experiencia individualidad y la experiencia
colectiva que es exactamente lo que define el proceso de social de la identidad

cultural.

El mismo autor dice que: “la musica creada en un lugar por una razdn
determinada puede ser apropiada de inmediato en otro lugar por otra razdbn muy
distinta, como experiencia la musica tiene vida propia” Frith (1996)

En este sentido, puede verse a la masica como un fendmeno condicionado por
elementos histéricos, econdmicos, valores sociales, intereses y formas de vida,
que en conjunto se convierte en una experiencia colectiva que permite a un pueblo
relacionarse con su pasado, con su presente o su futuro y por ende tener impacto

en cualquier momento histérico o espacio geografico.

Ahora bien, interpretar lo que tiene que ver con los gustos de los pueblos, la
preferencia de las personas, el nivel de aceptacion que tiene un determinado
género musical en algun espacio geografico y el valor sentimental que un grupo da

a ese tipo de musica, forma parte de la comprension de la identidad cultural.

Por todo lo mencionado anteriormente, es preciso sefalar que el género
musical que representa la musica tradicional venezolana es el joropo, este es un

importante simbolo de la cultura nacional y parte de la identidad del venezolano.

6



Esta musica es producto de un proceso histérico en el que se han venido
conjugando una cantidad de elementos que han dado como resultado lo que

conocemos hoy en dia como “joropo venezolano”.

Su origen histérico se remonta a la época colonial, con la llegada de los
esparfioles al territorio Americano quienes trajeron consigo elementos culturales
como la musica, la gastronomia, la religion, la danza entre otros, que hasta ese
momento eran ajenos a los pueblos originarios de América, a lo que se suma los
aportes de la cultura africana traidos posteriormente. En el analisis de la union de
estas tres culturas, se puede comprender como cada una imprime su esencia en
las caracteristicas actuales del joropo venezolano, pues este posee en sus
melodias, en los instrumentos utilizados y en la danza, rasgos mlltiples de cada

una de ellas.

Es necesario, citar a Luis Felipe Ramén y Rivera en un articulo publicado por la
Fundacién Bigott en 1998, titulado “EL JOROPOQO”, pues este explica como ha sido
el resultado de la mezcla de las tres culturas antes mencionadas que se traduce

de esta forma:

Asi en la ritmica de la melodia, las formulas de
acompafiamiento armoénico del arpa y el cuatro, y en la manera de
versificacion literaria esta la presencia europea. Por otra parte, son
aportes del negro la melédica independiente y la polirritmia, la
superposicion de formulas ritmicas diversas que produce una
sensacion de éxtasis frenético. Y, finalmente, ciertas inflexiones en el
canto y la presencia de las maracas dan sefiales inequivocas de la
huella indigena. Ramon y Rivera (1998).

Es entonces el joropo, al igual que otros elementos como la gastronomia, la
danza, artesania, etc. el producto de un largo proceso de mestizaje una mezcla de
un conjunto de elementos importantes de culturas e identidades que se
combinaron dando pasé a nuevos modelos. El joropo es un género musical que se

expandié por todo el territorio nacional, cada regién, a lo largo de los afios, le ha
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ido incorporando algin elemento que lo distingue de los demas, segln Lugo
Alexander, en su trabajo “Mapa musical de Venezuela” publicado en el afio 2000,
es posible hablar del joropo de las zonas: andina, capital, centro-costera, central,

centro occidental, coriana, guayanesa, llanera, marabina, indigena y oriental.

Segun (Lugo 2000), Cada una de estas regiones ha ido afiadiendo diferentes
formas en lo que tiene que ver con los instrumentos, por ejemplo, el joropo llanero
se expresa en dos especies: el golpe y el pasaje, y los instrumentos musicales
para interpretarlos son el arpa acompafada del cuatro, las maracas, y en algunos
casos del bajo y en otros es la bandola llanera la que sirve de guia. En el caso del
joropo central que se da en las localidades de los Estado Miranda, Aragua y
Carabobo, se ejecuta tocando el arpa y maracas, el arpa tiene en estas zonas
cuerdas de metal para las notas agudas, de nailon para las medias y de tripa de

animal para las bajas

En el caso particular del joropo oriental, se da en los estados Anzoategui,
Monagas, Nueva Esparta y Sucre. Segun José Gregorio Figueroa Delgado,
investigador de la musica tradicional del estado Sucre, en su libro “La fulia”, indica
que los instrumentos utilizados en Cumana y en los pueblos del estado son la

mandolina o bandolin, cuatro, guitarra, maracasy cajeta o tambor cuadrado.

A su vez, este autor considera que en algunas localidades del Estado Sucre,
principalmente en la zona de Cariaco, pero también en Marigiitar, San Antonio
del Golfo, Paradero, Giiria, y en menor frecuencia Cumanacoa, utilizan el
acordeon o cuereta como instrumento lider o solista, haciendo una total diferencia
entre el joropo sucrense y los demas tipos de joropo del pais y hasta del resto de

la region oriental, Figueroa textualmente dice que:

Muelle de Cariaco fue otro puerto sucrense de arribo y zarpe
de barcos extranjeros procedentes de Portugal, Alemania, Escocia,
paises donde el acordeén es un instrumento musical basico, es el
lider de la orientacion de la linea melodica, de alli la diferencia
marcada del joropo con estribillo que se toca con cuereta y el otro
que se ejecuta con mandolina en Cumana y areas cercanas.
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Figueroa (2011).

Existe dentro del joropo de sucre, un tipo especial que es llamado joropo
estribillo, lleva este nombre debido a que se compone de dos partes musicales
dentro de una misma cancién, una primera parte que es el joropo y una segunda
parte llamada estribillo, donde cambia el ritmo y es entonado de forma mas rapida,
uno de los principales exponentes de este género musical en el estado Sucre, es
el popular Hernan Marin, quien en un documental producido en el afio 2014,
titulado la joropera historias del joropo oriental, se refiere a este género explicando

que:

Es un ritmo de 3x4, es lo que se llama ritmos ternarios, estos

ritmos se quedan en el joropo normal pero tienen una particularidad

que cuando pasa al estribillo se convierte en 6x8, estribillo es la

repeticion de una frase o un compas, usted oye esa expresion que

dice (un nifio esta llorando y llora y llora, faafiaa ¢muchacho vas a

seguir con ese estribillo?) Es la repeticion de esa parte. Marin (2014).
Ahora bien, en la historia musical del Municipio Montes, sobre todo en las
parroquias Cumanacoa, Aricagua y San Lorenzo, se ha desarrollado un importante
aporte al género joropo con estribillo, esto se evidencia en la lista de nombres de
importantes musicos e intérpretes del joropo sucrense que durante el pasado
siglo XX y algunos en lo que va del presente, han tenido trascendencia mas alla

de lo regional y en algunos casos fuera del ambito nacional.

Es conveniente destacar el aporte de Jesus Garcia (2015), investigador y cultor
del Municipio Montes, a través, de una entrevista realizada, resalto los nombres de
musicos, algunos ejecutantes del bandolin y otros del acorded6n, como Cruz
Alejandro Quinal “el rey del “Bandolin Morocho”, Pedro Andrade, Tomas Dias,
Amador Serrano, Lucio Azocar, Antipa serrano, Brigido Castillo, Guillermo
Ramirez, Julian Coraspe, todos ya fallecidos o los de quienes aun estan activos
como Remigio fuentes, Anibal Quinal, Juan Reyes, Angel Luis Agreda, Julio

Villafranca, entre otros.

Asi mismo, Jesus Garcia (2015) hace referencia a agrupaciones de estas
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localidades, que aun cuando han cultivado otros géneros, siempre han tenido
presente el joropo con estribillo sucrense, entre ellas destaco por ejemplo, el
“‘Quinteto  Tipico Montes” bajo la conduccion de José Julian Villafranca, “los
hermanos Quinal’, la agrupacion “Tradicién Oriental’, Jacinto Penalver y sus
acompanantes, el grupo “sentimiento del valle”, entre otros, todos en plena
vigencia de actividad artistica menos el Grupo “Sentimiento del Valle” del que
todos sus ex miembros hoy se desempefian con otras agrupaciones del municipio

Montes.

Importa, por muchas razones resaltar, que se han desarrollado un conjunto de
politicas en los dltimos afos, por parte del Estado, con el objetivo de crear en las
personas un sentido de pertenencia y ensefarles la importancia de este género
musical. Asi por ejemplo, en las escuelas y liceos de las parroquias del municipio,
se han incluido contenidos programaticos que se vinculan a las caracteristicas
principales y a la importancia del joropo, esto con el fin de motivar a los
estudiantes a que conozcan y se relacionen con los instrumentos musicales

utilizados, al baile y la musica.

Del mismo modo, se ha intentado motivar a los cultores, musicos, cantantes,
compositores del joropo estribillo y creadores de instrumentos, a través de la
inclusion de muchos de ellos al “Sistema Nacional de las Culturas Populares”.
Este es un espacio estratégico entre el Estado y las instituciones publicas,
agrupaciones, colectivos y figuras individuales que desarrollan profesionalmente la

promocién de las culturas populares vy tradicionales.

Esta labor, se ha emprendido en la parroquia Cumanacoa, a partir del afio
2011, a través de operadores culturales del Ministerio de la Cultura, esto con el
objetivo de que los representantes del género musical joropo estribillo, realicen en
los espacios de las comunidades y escuelas, talleres formativos, donde ensefien a
las personas de todas las edades, sus capacidades musicales, ya sea a través de
la elaboracion y ejecucion de instrumentos musicales, conciertos didacticos,

composicion de décimas o la forma del canto del joropo en sus diferentes ritmos y
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las formas tipicas de bailar este género musical.

Esta es una iniciativa muy importante por parte del Estado, ya que es un
mecanismo, que de funcionar, permitira la perdurabilidad del saber popular, que a
la vez fortalece el amor por lo propio y permite que sea transmitido a la generacion

joven parte de la historia musical de su comunidad.

El papel de la alcaldia del Municipio Montes en el proceso de difusion del joropo
estribillo en la parroquia Cumanacoa es clave para que este pueda mantener su
esencia en la vida musical de la comunidad, sobre todo si los entes
gubernamentales del municipio desarrollan programas que estén dirigidos a
apoyar la labor de los exponentes del joropo estribillo, como por ejemplo, en la

produccion discografica y actividades de calle como festivales, bailes y otros.

No obstante, y a pesar de que desde hace un tiempo se ha venido
desarrollando una labor de inclusion por parte del Sistema Nacional de las
Culturas Populares, y aun cuando existen personas que se dedican y dependen
econdmicamente de la interpretacion del joropo y estribillo en la parroquia
Cumanacoa, asi como el esfuerzo de medios de comunicacion locales vy
regionales de difundir esta musica en el Municipio, es lamentable recalcar que no
parece evidenciarse gran receptividad hacia ese género musical por parte de

muchas personas, especialmente la poblacién joven.

Es preocupante la situacion actual, pareciera que la juventud de la parroquia en
el presente no manifiesta el mismo sentimiento de apego hacia el joropo como
género musical que si se hizo presente en generaciones anteriores, da la
impresién de que el joropo estribillo no se ajusta a los gustos o a las preferencias
musicales muy comun hacia otros ritmos que se difunden en el mercado musical

de la actualidad.

Esto es debido a la presencia de los medios de comunicacion de masas, y al
papel que juegan en la reproduccion y difusion de nuevos procesos culturales,

sobre todo en el aspecto musical; Estos medios, permiten que las personas
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puedan acceder en cuestion de segundos y gracias a la tecnologia mundial, a
elementos de culturas de cualquier parte del mundo, se repite el proceso de
mestizaje, pero no la clasica idea violenta de este término, sino lo que Néstor
Garcia Canclini define como hibridaciéon cultural, quien dice que “son procesos
socioculturales en los que las estructuras o practicas discretas, que existian en
forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y

practicas.” Garcia (2001).

Este concepto permite comprender el resultado de la mezcla de diferentes
culturas, pero en el plano central de esta investigacion que es la musica, como a
través de los medios de comunicacion, las redes sociales, y las
telecomunicaciones, se mezclan de forma inevitable y sorprendente, elementos de
diferentes lugares que pasan a formar parte de la identidad de las personas de

acuerdo a sus experiencias y atracciones.

Las personas de la parroquia Cumanacoa, se ven influenciadas en su vida
cotidiana por los conocidos “mas medias”, y sin diferenciarse del resto de las
sociedades del mundo, reciben y captan todo tipo de informacién, que impacta de
forma positiva 0 negativa, (eso depende de la ideologia de cada individuo) en el
proceso de construccion de su identidad, este fendbmeno se da sobre todo en la

sociedad joven.

Ahora bien, es cierto que el joropo representa un importante elemento de la
historia musical del municipio, pero resulta curioso el hecho de que han existido
cambios y transformaciones en la identidad cultural de las personas que viven en
la parroquia Cumanacoa, este planteamiento se hace a partir del comportamiento
que se observa de la generacion actual ante el género musical joropo estribillo a
diferencia de otro tipo de musica. Y por eso la importancia de este trabajo de
investigacion, en el cual se plantea desarrollar una indagacion en la Parroquia

Cumanacoa, con el fin de responder las siguientes interrogantes de investigacion:

¢ Es el joropo estribillo el género musical que representa la identidad cultural
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de la sociedad montesina?

¢ El comportamiento de los habitantes del Municipio Montes ante el género
musical joropo estribillo en la actualidad es diferente al de las generaciones
anteriores?

¢ Cuéles han sido las politicas desarrolladas por el Estado a través
Ministerio del Poder Popular para la Cultura en el Municipio Montes para fomentar
la difusion del género musical joropo estribillo?

¢, Ha sufrido alguna transformacion la aceptacion de este género musical en
la generacion actual?

¢, Qué factores inciden en la actualidad para que haya un cambio en la
cultura musical?

¢,Por qué no funciona la conexién entre los cultores y la juventud a traves
de los talleres formativos impulsados por el Sistema Nacional de las Culturas
populares?

¢, Qué explicacion sociologica tiene el cambio de la cultura musical en la
parroquia Cumanacoa?

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo general

Analizar las politicas desarrolladas por el Ministerio del Poder Popular para
la Cultura, desde la perspectiva de los intérpretes, en relacién a la difusién del
joropo estribillo como emblema de la identidad cultural de los habitantes de la

parroquia Cumanacoa, Municipio Montes. Estado Sucre. Afio 2016.

1.2.2 Objetivos especificos

1. Describir el desarrollo histérico del género musical joropo estribillo en

la parroquia Cumanacoa.

1. Determinar si el joropo estribillo actualmente forma parte de la identidad
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cultural de los habitantes de la parroquia Cumanacoa desde la perspectiva

de los intérpretes.

2. Caracterizar los cambios en la cultura musical de la parroquia Cumanacoa
respecto a la aceptacion del joropo estribillo desde la perspectiva de los

intérpretes.

3. Determinarlos programas desarrollados por el Ministerio del Poder Popular

Para la Cultura dirigidos a los cultores la parroquia Cumanacoa

4. ldentificarla opinién que tienen los exponentes del joropo estribillo respecto
a las politicas desarrolladas por el Ministerio del Poder Popular Para la

Cultura en la parroquia Cumanacoa.

1.3 JUSTIFICACION

La investigacion desarrollada, representa un importante aporte al campo de la
sociologia cultural, ya que con los resultados que se han obtenido en el proceso
se pueden lograr responder un conjunto de interrogantes que se plantearon al
inicio de la investigacién, las cuales han permitido comprender una realidad que

no habia sido abordada por ningln trabajo anterior en dicha parroquia.

Esta investigacion contribuira al conocimiento de la realidad cultural de la
parroquia Cumanacoa, pues en el desarrollo de la misma se hizo una descripcion
general del proceso histérico del género musical joropo estribillo y de todos los
elementos que lo componen, intentando destacar el papel que ha tenido el género
musical joropo estribillo en la identidad cultural de los habitantes de la parroquia
antes mencionada, asi como las politicas desarrolladas por el Ministerio del Poder
Popular para la cultura y de la opinion que tienen los cultores de la eficacia y

eficiencia de las mismas.
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El trabajo de investigacion realizado tiene una marcada relevancia social, pues
al desarrollar todos estos aspectos en un solo cuerpo teorico, se hizo posible
conocer cual es la verdadera opinion que tienen los cultores, sobre las politicas
desarrolladas por el Ministerio del Poder Popular para la Cultura, y esto permitio
determinar si este género musical es un elemento que forma parte de la identidad

cultural de los habitantes de la parroquia Cumanacoa.

La presente permiti6 obtener una serie de resultados que al ser analizados,
generaron conocimientos que no han sido abordadas en otras investigaciones,
Esto permite que la misma sirva como referencia tedrica a futuros trabajos en el
area de las ciencias sociales, y en particular en la sociologia, que se relacionen
con el tema de la cultura, la identidad cultural y claro esta el género musical joropo

estribillo.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la Investigacion

Para dar sustento a este estudio, se consideré importante realizar una
exhaustiva revision bibliogréfica, referente al tema relacionado con la identidad
cultural y el joropo, y en ese contexto se descubrid, que efectivamente se han
desarrollado hasta la actualidad varias investigaciones, que guardaron relacién
con el tema de estudio planteado anteriormente, los cuales se referencian a

continuacion, el primer lugar se encontré el trabajo de investigacion ejecutado por:

Chung y Ramones (2004), intitulado: “la gaita zuliana como constructora de
identidades sociales”, trabajo de grado presentado para optar al titulo de
Licenciado en sociologia en la Universidad Catdlica Andrés Bello. Esta
investigacion tuvo por objeto identificar cuales son los mensajes contenidos en las
letras de las canciones de estilo de musica tradicional “gaita zuliana” que estan
presentes en las identidades sociales de un grupo de escuchas del mencionado
estilo musical. La investigacion fue un estudio exploratorio-descriptivo, en el cual
se tomaron en cuenta dos tipos de poblacion, La primera conformada por expertos
en el estilo musical gaita zuliana, de los cuales se seleccionaron como muestra 5
expertos. La segunda poblacion se desprendié de la primera, y estuvo conformada
por las letras de las canciones de los grupos de gaita zuliana, de la cual se obtuvo
una muestra de 60 canciones. El instrumento de recoleccién y analisis de datos
seleccionado para la investigacion fue una matriz de analisis de contenido. Los
investigadores llegaron a la conclusion que los mensajes emitidos en las letras de
las canciones del estilo de musica tradicional gaita zuliana estan presentes en las

identidades sociales de cierto grupo de escuchas de ese estilo musical, finalmente
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concluyen gue la musica es un tipo particular de artefacto cultural que provee a la
gente de diferentes elementos que tales personas utilizan en la construccion de
sus identidades sociales y que de esta manera, el sonido, las letras, y las
interpretaciones, por un lado ofrecen maneras e ser y de comportase y por el otro

ofrecen modelos de satisfaccion psiquica y emocional.

Este referente permiti6é el posicionamiento a escalas tedrica para explorar al
respecto de la situacion descriptiva actualizada de la interaccion del objeto de

estudio y su vinculacion cultural y local en Venezuela.

Por su parte, Ron (2009), realizé un estudio cuyo titulo fue: “El contrapunteo
llanero, expresion folclérica de Venezuela”, trabajo de grado presentado para optar
al titulo de Licenciado en Comunicacion Social en la Universidad Central de
Venezuela. El propdsito general de esta investigacion fue indagar y explicar sobre
el contrapunteo llanero como expresion folclérica de Venezuela, con la finalidad de
dar a conocer esa modalidad de la musica llanera ante la sociedad y difundirla a
través de micros radiofonicos. La investigacion se basé en una metodologia
documental y luego se realiz6 un trabajo de campo, se utiliz6 la entrevista como
instrumento, la cual fue aplicada a 7 cantantes de musica llanera. Los resultados
obtenidos con esta investigacion permitieron concluir que a pesar de las
trasformaciones sufridas por la contienda musical como el cambio de contexto,
estilo de vestir y los instrumentos musicales, el contrapunteo llanero se sigue
practicando por grandes trovadores, quienes defiende el folclore venezolano y su

llano, dando cuenta del modo de vida y costumbres a través de sus coplas.

Estos aportes fundamentaron la identificacion la tipologia folkl6rica

venezolana, a partir, y tomando en consideracion cada region del pais.

Serrano (2009), emprendié un estudio bajo la denominacion de:

“Expresiones musicales venezolanas. Tres micros radiofénicos” Trabajo de grado
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para optar al titulo de licenciado en comunicacién social en la Universidad Central
de Venezuela. Esta investigacion se plante6 como objetivo, elaborar tres
microprogramas radiofénicos de expresiones musicales venezolanas para su
rescate mediante la difusion con el fin de contribuir a rescatar y defender los ritmos
criollos desaparecidos o desconocidos una vez descubiertas las causas que
poseen las radios emisoras FM de Caracas en la escasa divulgacion de la musica
criolla. El tipo de investigacion fue mixta, que consisti6 en dos técnicas de
estudios: documental y de campo. La técnica utilizada fue la entrevista con
preguntas estructuradas, dirigida a una muestra de 10 expertos productores de
programas radiofonicos de 10 emisoras FM de Caracas. Finalmente, la propuesta
persigue llevar a la radiodifusion el conocimiento de los ritmos llaneros y sus

variantes e invariantes en funcién de su defensa.

Estos aspectos comunicacionales y musicales permitieron comprender para
efectos de este estudio como se generan las estrategias de promocién musical

folclérico en el pais.

Fuentes (2013), ejecutd un trabajo de investigacion, el cual se denomind: “El
Joropo Venezolano Expresion de Identidad Nacional en la Cultura Popular’, Tesis
doctoral presentada para aspirar al titulo de Doctora en Educacion. El objetivo de
esta investigacion fue, destacar las caracteristicas y variedades del joropo
venezolano que permitan definirlo, desde el punto de vista educativo, expresion de
identidad nacional, regional y local, creacion cultural, valores, tradiciones vy
costumbres del pueblo. La investigacion, se empled la metodologia cualitativa del
método biografico de Franco Ferrarotti, y la técnica del Relato de Vida, caso
concreto Simén Diaz. Este trabajo se fundament6 en la Teoria del Control Cultural
de Guillermo Bonfil (1989), mediante la cual se construyd un Espacio Multicultural,
en base a una matriz de relaciones de la cultura etnografica integrada por
elementos y aspectos culturales del joropo venezolano y las tomas de decisiones y
acciones individuales e institucionales, de cuyo entrecruzamiento se gener6 el

espacio multicultural, donde se encuentran los ambitos de la cultura propia y ajena
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y sus relaciones autbnomas, de apropiacion, alienacién y supresién y los

encuentros, desencuentros y los conflictos multiculturales.

Este autor fundamentd la descripcion taxondmica, descriptiva y tipolégica
del folklore en Venezuela y como estas tienen diversas expresiones sociales y

relacionales que se expresan en la forma de agrupacién social.

2.2. BASES TEORICAS

Las bases tedricas para la investigacion, estuvieron orientadas hacia la
busqueda de la informacién vinculada al problema planteado, con la finalidad de
ser utilizada como soporte tedrico y cientifico relacionado con el tema de estudio.
En este punto se presentan los aspectos principales de caracter teérico en el
campo de la sociologia, que se relacionen a la identidad y a la cultura.

2.2.1. IDENTIDAD

Mauricio Schuttenberg (2007) en su articulo Identidad y globalizacién.
Elementos para repensar el concepto y su utilizacién en ciencias sociales plantea
una serie de argumento tedrico para conceptualizar la identidad, la cual represent6
los conceptos culturales asumidos para esta investigacion.

2.2.2. INFLUENCIA DE LA GLOBALIZACION EN LA IDENTIDAD

Segun Calderon (2002) “la mundializacion de las economias tiende a
concentrar el poder, desestructurar sociedades y restar autonomia a los Estados

nacionales”
Esto segun lo plantado origina nuevos regimenes de comprender, analizar y

definir las identidades personales, grupales y comunitarios de los sujetos que

hacen vida en ese estado Nacion.
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Hall (2003) Nos plantea que la globalizacion “ha tenido un efecto pluralizador
sobre las identidades, produciendo una variedad de posibilidades y de nuevas

posiciones de identificacion.”

Lo cual, diversifica de forma practica y grupal las acepciones y nociones
que tienen los sujetos socializantes representados bajo forma de colectivizacion,
las costumbres con las cuales han crecido y formado. Esto, a su vez, ha generado
que desde el campo de las ciencias sociales, y mas especificamente de la
sociologia cultural se amplien las visiones al respecto del estudio de la identidad
como constructo social de los grupos.

2.2.3. DIMENSIONES DE ESTUDIO DE LA IDENTIDAD

Bajo esta optica Schuttenberg (2007) aborda tres dimensiones, que desde su

perspectiva posibilitan el estudio de las identidades. Estas dimensiones son:

v' Laidentidad como categoria explicativa de la accién colectiva.

v' La identidad como via de acceso a las practicas sedimentadas y a las
experiencias compartidas por colectivos que configuran los sentidos y marcos
interpretativos de la realidad.

v' Las categorias representaciones sociales y habitus para el estudio de las

identidades.

Estas visiones representan a groso modo la manera de desarrollo
metodolégico actual en las que asume se pueda describir los procesos
socioculturales que tengan que ver con la identidad. Por su parte, la identidad para
este momento histérico tienda a sufrir ciertas modificaciones culturales, a partir, de
distintos procesos de hibridacién.

2.2.4. TEORIA DELA HIBRIDACION CULTURAL

Garcia (2001) hace énfasis en estudiar “los procesos de hibridacion” que se

dieron, se dan y se seguiran dando de manera inevitable en la sociedad. Para asi
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poder comprender la influencia de cultura urbana y de la cultura tradicional, a partir

de los elementos que traen consigo la modernidad y la postmodernidad.

En apoyo a este perspectiva Hall (2003) nos asegura que:

Para investigar los procesos sociales de identificacion se
enfatiza en las diferencias. La identidad no seria un conjunto de
cualidades predeterminadas sino una construccion nunca acabada
abierta a la temporalidad, a la contingencia y a la posicionalidad

relacional.

Ambos autores coinciden en un constante proceso de construccién social
de la identidad de las sociedades, las cuales en dicho proceso no son estaticas
sino perfectamente dinamicas en términos de sus propias interacciones internas y
con otras sociedades. En lo que respecta a esta teoria Garcia, hace un analisis y
utiliza el término biolégico de hibridacion para conceptualizar la union de culturas,

en este sentido se dedica a explicar lo que considera y dice que:

Entiendo por hibridacion procesos socioculturales en los que
estructuras o practicas discretas, que existian en forma separada, se
combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas.
La palabra hibridacion aparece mas ductil para nombrar no solo las
mezclas de elementos étnicos o religiosos sino con productos de las
tecnologias avanzadas y procesos sociales modernos |y
posmodernos.

Es decir, los procesos culturales al promover las interacciones sociales
estructuran y reestructuran la manera en que las sociedades se relacionan, esto

incluyendo incluso produciendo combinaciones que resultan en nuevas practicas
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sociales. Evidenciando el papel que tienen los avances tecnolégicos y su peso

dentro de los procesos relacionales. EI mismo afirma que

A veces esto ocurre de modo no planeado, o es resultado imprevisto
de procesos migratorios, turisticos y de intercambio econdémico o
comunicacional. Pero a menudo la hibridacion surge de la creatividad
individual y colectiva. No solo en las artes sino en la vida cotidiana y
en el desarrollo tecnolégico. Se busca reconvertir un patrimonio para

reinsertarlo en nuevas condiciones de produccion y mercado. Garcia
(2001).

Distintos procesos sociales, politicos y culturales gestan el surgimiento de
determinados patrones hibrido-culturales, los cuales son promovedores de la
cotidianidad tecnolégica y la aceptacion personal de ideas asumidas en la

dinamica de interaccion.

2.2.4.1. VARIACIONES DE LA HIBRIDACION
Las variaciones que se conjugan dentro del proceso de hibridacion, se tienen de
diferentes componentes, mas sin embargo para efectos de este estudio se

consideraron dos tipos de hibridacion cultural, las cuales permitieron realizar un

encuadre mas especifico y delimitado de la informacion.

2.2.4.1.1. MESTIZAJE

Esto abre paso a situaciones donde dentro de la hibridacién social, el

mestizaje es el primer proceso, y se argumenta de él que
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La importante historia de fusiones entre unos y otros requiere
la nocion de mestizaje tanto en el sentido biolégico como cultural:
mezcla de habitos, creencias y formas de pensamiento (...) no
obstante ese concepto es insuficiente para nombrar y explicar las

formas mas modernas de interculturalidad. Garcia (2001).

En las ciencias sociales y en el pensamiento politico democratico el
mestizaje se ubica actualmente en la dimension cultural de las combinaciones
identitarias. En la antropologia, en la sociologia, en los estudios culturales y en las
politicas la cuestion se plantea como el disefio de formas de convivencia

multicultural moderna, aunque estén condicionados por el mestizaje biolégico.

2.2.4.1.2. CREOLIZACION

‘la palabra Creolizacién también ha servido para referirse a las mezclas
interculturales. En sentido estricto, designa la lengua y la cultura creadas por
variaciones a partir de una lengua basica mezclada con otros idiomas” Garcia
(2001)

Otro de esos procesos que Garcia Canclini describe es el sincretismo, que
va mas alla de la practica de mas de una religién, el autor trata de utilizar el
término, solo para hacer referencia a el modo de vida que los actores sociales
tienen cuando hacen uso de elementos de culturas de zonas mundiales diferentes
a la vez, y que sin ser consciente de eso lo toman como parte de su vida cotidiana.
La teoria de la hibridacion, desarrollada por Garcia es una propuesta que se ajusto
a este trabajo de investigacién, debido a que sus postulados principales
permitieron abordar sociologicamente el problema en cuestion, y a partir de ahi

desarrollar te6ricamente una explicacion aproximada de la investigacion hecha.

Como ha de saberse y para efectos del trabajo realizado debe asomarse la
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idea conceptual de lo que es el joropo estribillo

2.2.5. JOROPO ESTRIBILLO

Carlos Garcia, hace una caracterizacion breve de este joropo, diciendo

que:

Las caracteristicas particulares del joropo oriental se
manifiestan en los estados Sucre, Anzoategui, Monagas y Nueva
Esparta. En oriente se habla tanto del joropo propiamente dicho
como de una variante muy popular que nace en Sucre, favorable
para el baile y la improvisacion: el joropo con estribillo, también
conocido como golpe y estribillo. El joropo con estribillo es excelente
para la improvisacion tanto del ejecutante como del cantante que
construye el texto poético, dandole a través de la repeticion una gran
rigueza ritmica, en la cual, el sello africano se sobrepone al indigena
y al hispano. El estribillo puede ser ademas una entidad musical

autonoma, independiente del joropo.

Estas caracteristicas del joropo estribillo develan el hecho de que el mismo
es resultante de una mezcla cultural-natural en el proceso de coloniaje donde los
negros africanos hicieron palma con los aborigenes asentados en el territorio
venezolano. Esto fundamentd mas aun ciertos criterios socializantes descritos en

la teoria de la hibridacién planteada por Garcia.

2.3. BASES LEGALES
Para dar sustento legal al conjunto de planteamientos que fueron abordados

en la investigacién, fue necesario citar una serie de instrumentos

Constitucion de la Republica bolivariana de Venezuela
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Articulo 98:

La creaciéon cultural es libre. Esta libertad comprende el derecho a la
inversion, produccion y divulgacion de la obra creativa, cientifica, tecnolégica y
humanistica, incluyendo la proteccion legal de los derechos del autor o de la
autora sobre sus obras. El Estado reconocera y protegera la propiedad intelectual
sobre las obras cientificas, literarias y artisticas, invenciones, innovaciones,
denominaciones, patentes, marcas y lemas de acuerdo con las condiciones y
excepciones que establezcan la ley y los tratados internacionales suscritos y

ratificados por la Republica en esta materia.

Articulo 101:

El Estado garantizara la emision, recepcion y circulacién de la informacion
cultural. Los medios de comunicacion tienen el deber de coadyuvar a la difusion
de los valores, escritoras, compositores, compositoras, cineastas, cientificos,
cientificas y demas creadores y creadoras culturales del pais. Los medios
televisivos deberan incorporar subtitulos y traduccién a la lengua de sefias, para
las personas con problemas auditivos. La ley establecerd los términos y

modalidades de esas obligaciones.

Estos articulos de la constitucion resaltan el deber del estado en el marco
de su labor protectora de la identidad cultural en nuestro pais, el cual, debe
procurar incluir las producciones y divulgaciones inéditas y no inéditas creativas en
el pais, para la facilidad de impulso de aspectos propios de proteccion cultural de
las producciones hechos en el seno de nuestra cultura folklérica. Asi mismo, los
medios de comunicacion serdn garantes y promotores de la difusién e
incorporacion de tales producciones.

Ley Orgénica de Cultura

Articulo 8:
Es deber del Estado proteger y promover las culturas populares

constitutivas de la venezolanidad, conforme al principio de la interculturalidad y
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diversidad de las culturas a través de las politicas publicas, planes, proyectos,
programas e iniciativas dirigidas a potenciar las capacidades creadoras y criticas
del pueblo, con especial atencion a los pueblos fronterizos a fin de preservar y

proteger la soberania cultural venezolana.

Articulo 10:

El ministerio del poder popular con competencia en materia de cultura, en
corresponsabilidad con el Poder Popular, tienen el deber de proteger, preservar,
defender y garantizar la identidad y la diversidad cultural venezolana. A tal efecto,
le corresponde a este ministerio, la elaboracién de planes, proyectos y programas

necesarios para garantizar el cumplimiento de este deber.

Articulo 15:

El ministerio del poder popular con competencia en materia de cultura, es el
encargado de concebir, disefiar y promover las politicas en materia cultural.

El poder popular en corresponsabilidad con el 6rgano ministerial, podra

ejercer el control y seguimiento de las mismas.

Bajo este marco de induccion se prioriza el hecho que mediante la
soberania nacional como norte, se estableceran mecanismos de proteccion,
preservaciéon y defensa de la identidad y diversidad cultural en nuestro pais. Por lo
cual el ministerio del poder popular con competencia en cultura sera el ente

encargado de producir y difiar la este marco.

CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

3.1. PARADIGMA DE INVESTIGACION
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En toda investigacion cientifica, es necesario que se establezca una linea
clara de accion que sirva al investigador de orientacion, para ejecutar de forma
objetiva y concreta su trabajo en el campo en el cual es desarrollada la
investigacion. Las caracteristicas de este trabajo de investigacion apuntan a que la
misma siguio los lineamientos del paradigma cuantitativo, segun Hueso y Cascant

este modelo:

Se basa en el uso de técnicas estadisticas para conocer
ciertos aspectos de interés sobre la poblacion que se esta
estudiando. Se utiliza en diferentes ambitos, desde estudios de
opinion hasta diagndsticos para establecer politicas de desarrollo.
Descansa en el principio de que las partes representan el todo;
estudiando a cierto nimero de sujetos de la poblacién (una muestra)
nos podemos hacer una idea de como es la poblacion en su

conjunto. Hueso y Cascant (2012)

3.2. NIVEL DE INVESTIGACION

La investigacion presente fue de tipo descriptiva, la cual Sabino (1986)
define como aquella que:

Trabaja sobre realidades de hechos, y su caracteristica
fundamental es la de presentar una interpretacién correcta. Para la
investigacion descriptiva, su preocupacion primordial radica en
descubrir algunas caracteristicas fundamentales de conjuntos
homogéneos de fendmenos, utilizando criterios sistematicos que
permitan poner de manifiesto su estructura 0 comportamiento. De
esta forma se pueden obtener las notas que caracterizan a la
realidad estudiada. Sabino (1986).
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La investigacion tuvo caracter descriptivo, ya que el objeto principal de la
misma fue analizar si ha existido algun cambio en la identidad de los habitantes de
la parroquia Cumanacoa en relacion al joropo estribillo, como un elemento de la
cultura musical de la misma .Al describir la realidad se aproximé a las respuestas

de las interrogantes que fueron planteadas.

3.3. DISENO DE INVESTIGACION

El disefio de la investigacion fue de campo. Fidias Arias, sefiala que este
“consiste en la recolecciéon de datos directamente de la realidad donde ocurren los

hechos, sin manipular o controlar variable alguna” Arias (1999)

Por esta razon se definib6 como una investigaciéon de campo, ya que en el
proceso de investigacion se hizo necesaria la observacion directa y la interaccion
permanente entre el investigador y los habitantes de la Parroquia Cumanacoa,
cultores, musicos y representantes del Ministerio del Poder Popular para la
Cultura en el Municipio Montes, todas las personas que puedan hacer aportes a la
investigacion y que representaron el fenbmeno estudiado. De esta forma se

tomaron directamente los datos de interés para el trabajo de investigacion.

3.4. POBLACION

Otro de los elementos importantes a resaltar es que la poblacion o
universo, desde el punto de vista de Mirian Balestriniel universo “puede estar
referido a cualquier conjunto de elementos de los cuales se pretenda indagar y
conocer sus caracteristicas” Balestrini (1998). La poblacion representa la
totalidad del fendmeno a estudiar, donde los elementos que la conforman poseen
una caracteristica comun, la cual, se estudi6 y dio origen a los datos de la

investigacion.

En la investigacion las unidades de andlisis objeto de estudio, fueron la

totalidad de exponentes del género joropo estribillo del estado Sucre, segun datos
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obtenidos por informacion brindada del Ministerio del Poder popular para la
cultura, existe a nivel del estado Sucre un total de73 intérpretes del género
musical joropo estribillo, entre personalidades y agrupaciones, todos ellos
representan la poblacion o universo de estudio. Cabe destacar que de esa
poblacion a nivel del estado Sucre, en la actualidad solo 36se encuentran
registrados en el Sistema Nacional de Cultores, mientras que 37 intérpretes no se

encuentran registrados.

En la parroquia Cumanacoa existen un total de 40 intérpretes, los cuales
representaron la poblacion estudiada; dada las caracteristicas de esta poblacion
pequefia y finita, se tomaran como unidades de andlisis a todos los individuos que

la integran.

3.5. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

Para poder acercarse a la poblacién escogida, el investigador utiliz6 las
técnicas de la encuesta, a través, del cuestionario de preguntas que fue aplicado a
cultores, artista y exponente del Joropo-Estribillo. En este sentido se hizo
necesario un conjunto de materiales tales como la lista de cotejo, grabadoras, guia

de entrevista, pendrives y camaras fotograficas.

3.6. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE PROCESAMIENTO Y ANALISIS DE
LOS DATOS

Se utilizaron fuentes de informacion primarias, a través, de los testimonios
de primera mano brindados por los actores sociales mas importantes en la
investigacion y también fuentes secundarias, ya que fue necesaria una extensa

investigacion bibliografica que sustentd el fendmeno abordado.

3.7. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE PRESENTACION DE LOS DATOS

Finalmente los resultados obtenidos fueron presentados a través de

graficas y tablas que reflejen las respuestas obtenidas, a través, de los
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instrumentos, asi como también un andlisis cualitativo a través de una redaccion

descriptiva que exprese el resultado obtenido.

CAPITULO IV

ANALISIS DE LOS DATOS

En el transcurso analitico de este trabajo y las intenciones descriptivas del
mismo, en el marco de cumplimiento de los objetivos especificos de la
investigacion se debe hablar a nivel institucional del Ministerio del Poder Popular
para la Cultura y como este persigue en su marco existencial desarrollar
determinadas politicas en el area para el rescate, promocion y divulgacion de la

cultura como estrategia propia de reivindicacién y liberacion de los pueblos.

4.1. VISION DEL MINISTERIO DEL PODER POPULAR PARA LA CULTURA

La Vision del Ministerio reza de la siguiente manera:

Ser un Ministerio modelo para el proceso de transformacién de la
administracion publica en materia cultural, coadyuvando en el cumplimiento de los
deberes del Estado Venezolano en materia de preservacion, enriquecimiento y
restauracion del patrimonio cultural tangible e intangible y la memoria histérica de
la nacién, con atencion especial a las culturas populares constitutivas de la
venezolanidad; asi como ser garante de la emision, recepcion y circulacion de la
informacion cultural, con miras a la plena satisfaccion de los derechos culturales

de los venezolanos.

Dentro de esta visidn se pueden describir procesos y politicas relacionados
con el enriguecimiento y preservacion de las manifestaciones culturales en nuestro
territorio.
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4.2. MISION DEL PODER POPULAR PARA LA CULTURA

La misién del MPPPC sigue a continuacion:

El Ministerio del Poder Popular para la Cultura, es el 6rgano del Ejecutivo
Nacional responsable de generar y proyectar los lineamientos y las politicas
culturales del Estado que coadyuven al Desarrollo Humano de manera integral, a
la preservacion y conocimiento del Patrimonio Cultural tangible e intangible de la
nacion, y el fomento y potenciacién de las Expresiones Culturales del pais, como
elementos sustantivos y determinantes para el resguardo de la memoria, el
patrimonio cultural y la profundizacion del sentido de identidad nacional, como

expresiones del ideario de una vida digna e integra.

Este Ministerio persigue la creacion de politicas culturales vinculadas al

desarrollo integral de lo cultural y patrimonial de la idiosincrasia venezolana.

4.3. SISTEMA NACIONAL DE CULTORES POPULARES COMO PRINCIPAL
POLITICA DEL MPPPC

La descrpcion de los aspectos de esta politica fueron interpretados y
oparafraseados tenindo por base la informacién obtenida en las dependencia de
tal Ministerio.En las politicas de mayor impacto emprendidas por el ministerio del
poder popular para la cultura se destacan fundamentalmente:

La creacion Sistema Nacional de las Culturas Populares

El cual funge como espacio de organizacion en medio de aquellas
instituciones publicas que se relacionan con la gestion cultural. Tales como:
agrupaciones, colectivos y figuras individuales que activan profesionalmente en los
ambitos de creacion de las culturas populares y tradicionales. Este espacio se
lanz6 el 28 de febrero de 2011 por el antiguo presidente de la Republica

Bolivariana de Venezuela Hugo Chévez Frias, en la V Promocion de licenciados y

31



licenciadas en Desarrollo Cultural el cual, se previd con los propésitos de
promover, difundir y proyectar intensamente a través de sus cultores y artistas, el
conjunto de las manifestaciones culturales tradicionales y populares, a fin de que
cada una de ellas y todas en colectivo, contribuyan con su carga de identidad y
con sus valores a la construccion de la Venezuela socialista contenida en el

Proyecto Nacional Simén Bolivar.

¢, Quiénes forman parte del sistema de cultores popular?

4.3.1 Las agrupaciones como Miembros del Sistema:

Todas las agrupaciones, asociaciones, cofradias y otras formas de
organizacion del colectivo que tengan actividad permanente y de reconocido rigor
y autenticidad en los ambitos de creacion de las manifestaciones culturales
tradicionales y populares, siempre y cuando manifiesten su voluntad de pertenecer
al Sistema, y sean debidamente registradas y calificadas como tales por el 6rgano

rector.

4.3.2. Las personalidades de mérito como miembros del Sistema:

Intelectuales, escritores, artistas o cultores de amplia trayectoria vy

vocacion popular, reconocidos publicamente como figuras de excepcional mérito.

4.3.3. Objetivos del Sistema Nacional de Cultores Populares:

a) Facilitar la transmision y multiplicacion de artes y saberes por parte de

los artistas a toda la poblacién, especialmente a nifios y jovenes.
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b) Ampliar el registro y visibilizacion de las expresiones de las culturas

populares y tradicionales encarnadas en sus artistas y cultores.

c) Promover y difundir las culturas populares y tradicionales, organizando
eventos, muestras, encuentros, presentaciones, contribuyendo a la proyeccion de
las artes, tanto en el pais, como fuera de él, mediante el impulso del dialogo

intercultural.

d) Contribuir a sentar desde el Estado la base eficaz de una economia
cultural productiva que sostenga vy retribuya el esfuerzo de los artistas y cultores, a

fin de que puedan tener una vida digna.

e) Dar apoyo puntual a los creadores que tengan ocasionalmente una

dificultad por razones de salud, de edad o por cualquier otra causa accidental.

f) De acuerdo con el Poder Popular, facilitar la concreciéon practica de los
proyectos de mayor impacto cultural que realizaron los activadores de la Mision
Cultura en el seno de las comunidades.

4.3.4. Organigrama del Ministerio del Poder Popular Para la Cultura

Para efectos de claridad flujopgramica del funcionamiento del Ministerio del
Popder Popular para la Cultura, el organigrama se asumird como anexo del
trabajo debido a su extension y dificultad de busqueda en el plano de indagacién d

ela investigacion. Véase Anexo 2.

En la ejecucién de las diversas politicas publicas que ha tenido lugar en el
seno del Ministerio del Poder Popular para la Cultura, se tiene que una de ellas
persigue impulsar y/o rescatar el joropo estribillo de la parroquia Cumanacoa del
Municipio Montes del Estado Sucre, por lo cual, previo al analisis de los datos

recolectados, se determina de forma fundamental poder describir el desarrollo
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historico de tal género musical en la parroquia.

4.4. DESCRIPCION DEL DESARROLLOHISTORICO DEL GENERO MUSICAL
JOROPO ESTRIBILLO EN LAPARROQUIA CUMANACOA

El joropo con estribillo es el género musical que protagoniza este trabajo de
investigacion, resulta de gran importancia conocer cual es el origen histérico del
mismo, como llega al oriente del pais, y como pasa a ser el género que es tocado
hasta el dia de hoy en los municipios del Estado Sucre, por esta razon a
continuacién es importante revisar los argumentos que presentd el especialista e
investigador Rafael Salazar, en una entrevista realizada por Randolph Borges en
el programa de radio Patrimonios Culturales de Venezuela, en el afio 2014, de la

cual se pudo extraer lo siguiente:

Otro tipo de fandango se da en oriente: alli llegan las primeras
bandolas y bandurrias, especificamente a Cumana y a Cubagua
alrededor de 1560. “Eso lo dice Alberto Calzavara en su libro La
historia de la Musica en Venezuela, porque el centro econdémico del
pais para la época, la primera forma de riqueza para los espafioles
fue la exportacién de perlas y oriente tenian cierta independencia en
el pais. Ese -vamos a llamarlo- Joropo Oriental nace de algunos
fandangos que llegaron con los barcos”, sefiala Salazar. La primera
forma de Fandango que llegé fue La Malagueiia, que en Espafia y en

Canarias es un fandango bailable”.

Se puede identificar en esta declaracién ofrecida por Salazar a Borges que
la llegada del joropo estribillo al oriente fue una construccion resultante de una
transferencia cultural que tuvo su lugar en el siglo XVI con la llegada a Cumana y
Cubagua de ciertos europeos. Asi fue referenciado en la entrevista por Salazar

tomando como fundamento el libro de Calzavara relacionado con la historia
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musical de Venezuela. Esto debido a un elemento de orden econdémico, en cuanto
a que la extraccion de perlas fue una de las primeras formas de riqueza de
nuestro pais. Es decir, esta transferencia cultural se inicia histéricamente bajo un

escenario de caracter econémico.

Indica Salazar que “tu lo oyes actualmente y no lo sientes que
fuera un Joropo, pero si forma parte de esos primeros joropos. Seria
un joropo lento. La malaguefia viene siendo como una secuencia
armonica fija de donde surgi6 toda la musica arabe andaluza. Ellos lo

llaman Macan. Macamet es cuando son varios macan.

Aca se aprecia no solo el origen cultural y linguistico de la palabra macan,
sino que también sino que se ubica a nivel societal en la relacién inicial en la que
se originaron los primeros ritmos segun el autor de la musica arabe andaluza. La
palabra macan en el argot popular se utilizaba para referirse a algo tedioso o
fastidioso, pero en la musica se hace menciOn a una secuencia armoénica fija
sobre la cual se improvisa, esto segun la interpretacion propia a raiz de la revisién
de la entrevista.

Por otro lado en la entrevista también se sefiald otro tipo de joropo oriental
que tiene su raiz en el instrumento musical de la bandolina traida cerca del afio
1850 cuando se reciben los primeros negros africanos con el fin de sembrar, el
café y el cacao en las cercanias del golfo de paria, agregando a ese joropo la caja

y la maraca denominado por algunos como joropo estribillo.

Continuando con la revision de la historia del joropo es necesario aclarar
que la reproduccion del joropo se da en determinadas zonas del estado sucre con

marcadas diferencias, Simon decena en el documental la joropera historias del
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joropo sucrense explica que, “El joropo sucrense siendo del estado sucre solo se
toca como tal en Cumana, Cumanacoa, Cariaco, San Juan de Macarapana y
cerca de los limites de Maturin hacia la parte de Caripe y no se toca en toda la
geografia” Decena (2014). Cada zona de Sucre presenta un sonido diferente, a
continuacion revisamos el aporte de José Figueroa quien en su libro titulado la
fulia comenta que:

Para el area de Cumana, en el periodo de la conquista, la
mayoria de los visitantes europeos eran esparioles italianos que
arriban a la primogénita por Puerto Sucre, uno de los Puertos
Internacionales de este estado. Como se sabe este tipo de europeo
tiene mucho apego a los instrumentos de cuerdas, lo que hace
pensar de manera facil que sus instrumentos de cuerdas fueron
accesados a los ritmos musicales que practicaban nuestras etnias y
a otros que ellos se aprendieron de nuestros indigenas quienes

todavia conservan su riqueza en danzas.

Aca se wvuelve a mostrar de forma constante el papel de los flujos
migratorios en la época colonial respecto a la transferencia y convivencia de
factores culturales. Encontrando que los europeos de entrada tenian una aficion
por los instrumentos de cuerdo, complementandose con este el hecho de que el

estribillo tiene dentro de sus instrumentos por excelencia la bandolina.

Los europeos, quienes penetraron por Cariaco y areas
aledafias tenian otra connotacion social (musical). Muelle de Cariaco
fue otro puerto sucrense de arribo y zarpe de barcos extranjeros
procedentes de Portugal, Alemania, Escocia, paises donde el
acordedbn es un instrumento musical basico, es el lider en la
orientacion de la linea melddica, de alli la diferencia marcada del

joropo con estribillo que se toca con cuereta y en el otro se ejecuta
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con mandolina en Cumana y areas cercanas.

Es visible con tal afirmacion la diferencia musical de tonada y ritmo en
algunas zonas de cariaco respecto a otras de Cumana. El joropo implica no solo
la masica sino que involucra el baile, como ya se ha dicho anteriormente la
caracteristica principal de este es la fiesta, en relacion al baile del joropo oriental,
aun cuando son empleados algunos pasos descritos en parrafos anteriores, es
importante resaltar la diferencia que se marca en el desarrollado en el oriente del
pais, ya que en el baile de joropo en la zona oriental no se zapatea, no hacen
grandes movimientos, Rafael Salazar en su libro del joropo y sus andanzas nos
explica que :El mensaje que se transmite en el joropo estribillo, depende también
de la zona, y varia la tematica que es dedicada al amor, a la naturaleza, a los
personajes populares de los pueblos, a la pesca, a la labor del campo, a las
picardia del oriental, Carlos Garcia, en su participacion en el documental la
joropera historia del joropo oriental, considera que esto varia de acuerdo a las 3

zonas del estado Sucre donde se canta, y ese sentido dice que:

El joropo cumanés es muy grandilocuente generalmente de un
discurso formal mas amplio, mientras que el de cariaco donde hay
ademas la presencia del acordedn de botones que se conoce
localmente como cuereta es un joropo quizas debido también al
instrumento que es mas limitado a un siclo arménico poco extenso, y
el joropo de Cumanacoa con un caracter un poco yo diria un poco

mas cerrero. Garcia (2014)

Tal afirmacion permite asegurar que las vinculaciones y diferencias entre los
distitnos tipos de joropo tienen que ver con el contacto cultural inicial entre los
grupos étnicos provenientes de otros lugares del mundo, que tenian una

identificacion particular con ciertos instrumentos musicales de sus lugares de
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origen. A esto s ele suma el tener como factor comun el elemento econémico-

colonial del siglo XV1y sus modificaciones hacia el XIX.

4.5. PERCEPCION DE LOS INTERPRETES EN RELACION A LA DIFUSION DEL
JOROPO ESTRIBILLO COMO EMBLEMA DE LA IDENTIDAD CULTURAL
DE LOS HABITANTES DE LA PARROQUIA CUMANACOA

GRAFICO N°1 Distribucion absoluta y porcentual de las actividades que
desarrollan los cultores vinculadas al joropo estribillo

Actividades desarrolladas por los cultores vinculadas al joropo
estribillo
3% 3%

B Canta
= Baila

Toca un instrumento

62% 0% ® Compone

™ Todas las anteriores

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Como se ve en el grafico N°1 existe una tendencia mayor por parte de los
cultores al hecho de tocar instrumentos musicales, esto con un 62%, la segunda
tendencia respecto a la actividad que los representa tiene que ver con el canto,
con un 32%. No obstante a esto un 3% asegura realizar tanto, el canto, como el
baile, como la composicién y el toque intrumental.Estas relaciones pudieran verse
condicionadas por el hecho de que el toque de instrumento es un acto mas técnico
y de aprendizaje inculcado propablemente por los familiares mas viejos de estos,

mientras que el canto implica un mayor nivel de disciplina y practica profesional.
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GRAFICO N°2 Distribucion absoluta y porcentual sobre el tiempo que tienen los
cultores interpretando el joropo estribillo

Tiempo que tienen los cultores haciendo interpretaciones de
joropo estribillo

B 5 afos
® 10 afos

Mas de 30 afios
m Otro

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Tal como se observa en el grafico N°2 el 37% de los cultores de joropo de
estribillo asegura tener mas de treinta (30) afios de ejercicio profesional en el area,
un 25% dice tener alrededor de mas de diez (10) afios y un 20% afirmo tener
cerca de cinco (5) afios en esa practica. Esto permite asegurar que los cultores de
forma evidente son personas con una tendencia de edad superior a los 50afios,
pudiendo con esto mostrarse a nivel social la idea de que este ritmo puede ser
propia de personas de esa edad. Esto mismo lo afirmaron ellos de extraoficial
posterior a la aplicaciéon del instrumento.

4.5.1. JOROPO ESTRIBILLO COMO FORMA DE IDENTIDAD CULTURAL DE
LOS HABITANTES DE LA PARROQUIA CUMANACOA SEGUN LAS
PERCEPCIONES DE LOS CULTORES

El siguiente apartado se vincula con el alcance del segundo objetivo
especifico, que gira en torno a determinar si el joropo estribillo actualmente forma
parte de la identidad cultural de los habitantes de la parroquia Cumanacoa desde
la perspectiva de los intérpretes. Dicha respuesta se expresa en el grafico a
continuacion, siendo este el resultado de la tercera (3) pregunta del instrumento de
recolecciéon datos (cuestionario de preguntas) aplicado a los cultores de joropo de

la parroquia.
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GRAFICO N° 3
Distribuciéon absolutay porcentual de la opinion que tienen los
cultores al respecto de si el joropo estribillo forma parte de la identidad
cultural

Opinion que tienen los cultores de si el joropo estrbillo forma
parte de laidentidad cultural de los habitantes del municipio
Montes

mSj

ENo

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Segun este grafico, para los cultores de la parroquia Cumanacoa de forma
efectiva el joropo estribillo forma parte de la identidad cultural de los habitantes del
municipio Montes esto con un 85%. Salvo el otro 15% que no lo considera asi.
Esta relacion dinamica pudiera vincularse con los graficos anteriores, es decir,
probablemente los que realizan la afirmacion sean aquellos cultores con edad
promedio superior a los 50, mientras quienes la niegan estarian representados de
forma probable por jovenes adultos.

Esto fundamenta quizas la idea estereotipada de ver el joropo estribillo
como un género de adultos-mayores. Esto no niega que de forma representativa y
a nivel local este género sea distintivo de tal municipio y parroquia, no obstante se
estd viendo inmerso enun proceso de olvido por las poblaciones mas jévenes,
ante la situacion de verlo con cierta obsolecencia por ellos. Esto puede ser en un
caso mas wulnerable visto como una forma de desapego cultural a las raices
originiarias. Esto lo confirmaremos en el siguiente grafico donde son los mismos
cultores que dan seguridad de tal hecho.
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GRAFICO N°4
Distribucién absolutay porcentual de la opinidon que tienen los
cultores al respecto de si la juventud del municipio montes se siente
identificada con el género musical.

Opinion que tienen los cultores con respecto a si la juventud del
Municipio Montes se siente identificada con el genero musical

u Sj
B No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

El grafico N°4 muestra que a la vision de los cultores un 75% de ellos considera
que los jovenes no se sienten identificados con el género del joropo estribillo. El
25% asegura que si. Esto se debe de forma sifnificativa a que existe un cruce
sociocultural a escala mundial, de forma natural las personas participan en
procesos de hibridacion, en el caso de la musica por ejemplo, el escuchar
diferentes tipo de géneros musicales sin conocer su origen sienten una
identificacion con cierta musica como el rock, el reggaeton, la salsa, el jazz, el rap,
solo por mencionar algunos ejemplos. Pero queriendo ahondar mas al respecto
de la visién de los cultores sobre este proceso se les preguntod cuales serian las
principales razones por las que ellos consideran que esos jovenes que sienten

aficionados por el género.
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GRAFICO N°4.1
Distribucion absolutay porcentual de la opinién que tienen los
cultores al respecto de las razones por las que lajuventud se siente
identificada con el género

Razones por las que la juventud si se siente identificada con el género

B Les gusta el joropo estribillo

B jovenes participan en
agrupaciones musicales

Grupos de baile en las escuelas y
comunidades

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Este grafico debe su numeracién al hecho de que es derivado del cuarto (4)
grafico del analisis y la cuarta (4) pregunta del instrumento, se encontré que los
cultores percibieron que quizas aquellos jovenes que sientan identificados con el
género tenga que ver con un gusto por el mismo, esto con un 45%, el otro33%
considerd que se deba a la inclusion de los mismos en actividades de baile en su
escuela y comunidad y el otro porcentaje 22% lo relacion6 con la participacion de
algunos jovenes en ciertos grupos de joropo estribillo. Tal proceso perceptivo rinde
explicacion a factores representativos y de autoctonicidad de la zona, lo cual
reafirma el grafico N°3 respecto a mirar al género dentro de la identidad cultural de
la localidad. Sin embargo se sigue encontrando elementos de desapego juvenil en
el mismo. Profundizando aun mas se acudié al siguiente grafico que al igual que
este es un derivado del cuarto (4) grafico, en el cual se quizo ahondar sobre a que

le atribuyen estos cultores la no identificacion juvenil ante este género.
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GRAFICO N°4.2
Distribucién absolutay porcentual de la opinion que tienen los
cultores al respecto delas razones por las que la juventud no se siente
identificada con el género

Razones por las cuales no se sienten identificados con el genero

B Transculturizacion
B Poca difusion del genero

falta de apoyo en las escuelas

Fuente: Datos recopilados, por la autora. Garcia Afio 2016.

El 50% de los cultores asegura que esto se debe a un proceso de
transculturizacion, donde existe una tendencia en los jovenes por identificarse con
ritmos extranjeros despegandose a los propios. Un 33% asevera que esto se
relaciona con la poca difusién del género en la localidad, aludiendo probablemente
a la falta de financiamiento y en menor medida un 17% afirma que esto se
relaciona mas con la falta de apoyo de la escuela. Tomando en este marco las
percepciones de los tres graficos derivados de la cuarta (4) interrogante del
instrumento, se puede interpretar que en efecto el género estribillo forma parte de
la identidad cultural de la zona, mas sin embargo los jovenes presentan un
proceso de no identificacion en cuanto al género local, presentandose inquietudes
al respecto del necesario papel de la escuela como ente de importancia en el

proceso de rescate de esa identificacion infantil y posteriormente juvenil.
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4.5.2. CAMBIOS EN LA CULTURA MUSICAL DE LA PARROQUIA CUMANACOA
DESDE LA PERSPECTIVA DE LOS INTERPRETES

Este otro apartado que se encuentra dentro de las percepciones de los
cultores de la parroquia Cumanacoa respecto al estado actual el joropo estribillo
en la localidad se relaciona con el cumplimiento del tercer (3) objetivo especifico
que guarda relacion con Caracterizar los cambios en la cultura musical de la
parroquia Cumanacoa desde la perspectiva de los intérpretes. Respecto a este
objetivo se presenta el grafico N°5.

GRAFICO N°5
Distribucién absolutay porcentual de la opinion que tienen los
cultores al respecto dela existencia de cambios en la aceptacion del género

joropo estribillo en la parroquia cumanacoa

Opinion que tienen los cultores de si ha existido algun cambio en la
aceptacion del género joropo estribillo en la parroquia Cumanacoa

| Si

H No

Fuente: Datos recopilados, por la autora. Garcia Afo 2016.

Segun el grafico N° 5, los cultores perciben que si ha existido un cambio en
cuanto a la aceptacion colectiva del joropo estribillo en la parroquia, esto con una
constante de un 87%. Solo un 13% considera que no ha existido respecto a tal

aceptacion. Esta dicotomia de aceptacion o no del género permite observar bajo
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dos escenarios cual es la percepcion de los cultores, a partir, de su entorno
inmediato. El Si cambio, parece presentarse como la sentencia casi unanime entre
los cultores, opero bajo la dinAmica del objetivo anterior se derivaron de esta
interrogante otros dos graficos, en los cuales se aclara aparentemente tal situacion

y parecen emerger caracteristicas del porqué la poblacion local no se siente
identificada.

GRAFICO N°5.1
Distribuciéon absolutay porcentual de la opinion que tienen los
cultores al respecto de las razones por las que ha existido un cambio en el

género

Razones por las que ha existido algun cambioen la
aceptacion del genero

B Transculturizacion
B Poca difusion en los medios

= Falta de apoyo en las escuelas

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Este grafico nos remite a la misma respuesta inicial del objetivo anterior
respecto a la transculturizacién con un 43%, como dato también de interés vuelva
a reaparecer la falta de apoyo de la escuela dentro de la probable dinamica de no
aceptacion del joropo estribillo con un 20% vy, asi mismo, la poca difusion de los
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medios con un 37%. Esto lleva a consolidar los aspectos practicos entre el
segundo Y tercer objetivo especifico, donde en este objetivo existe un proceso afin
al del objeto anterior, es decir, acé la transculturizacion ha influenciado al punto de
no aceptar con la misma voluntad el género de joropo estribillo no solo por parte

de los jovenes sino de otros grupos etarios que hacen vida en la localidad.

GRAFICO N°5.2
Distribuciéon absolutay porcentual de la opinion que tienen los
cultores al respecto de las razones por los que no ha existido un cambio en

el género

Razones por las que no ha existido algun cambio en el genero

H |as personas sienten amor por
el genero

B jceptacion por el publico

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Este grafico permite observar segun la perspectiva de los cultores porque
ellos consideran que aun existen personas que sienten agrado por el género
estribillo, destacando ellos en un 60% que el ritmo estribillo aun tiene un publico
que lo acepta, esto con un 60% Yy otros sienten amor o apego al género, esto con
un 40%. Esta interaccién se da mayormente en las personas adultas mayores que
en los jovenes o0 amas de casa. Con esto se recogen los aspectos mas relevantes

de la caracterizacion de la no aceptacidon colectiva general del género. Teniendo
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como causa de mayor peso segun los cultores la transculturizacién, la falta de
difusion del género y la falta de apoyo por parte de la escuela. Esto da cuenta de
un proceso mas amplio de hibridacion cultural donde no solo los jévenes no se
sienten identificados y aceptan tal género, sino que otros grupos sociales también
muestran resistencia a una reconciliacion musical con sus raices locales y
folkloricas en cuanto al ritmo. Asi mismo, aun existen personas que sienten apego
o filiacion a tales tonadas musicales.

4.5.3. DESCRIPCION DELAPOYO INSTITUCIONAL RECIBIDO POR LOS
CULTORES DEL JOROPO ESTRIBILLO EN LA PARROQUIA CUMANACOA.

Este apartado de forma directa no favorece al cumplimiento de ninguno de
los objetivos especfficos pero si ayuda en el hecho de llegar a profundizar sobre el
supuesto econdmico-institucional de ayuda que brinda el gobierno nacional por
medio de sus entidades institucionales, al mejoramiento, preservacion e impulso
de la calidad de vida de los cultores como persona garantes en la producciony la
defensa de la cultura. En el siguiente grafico se mostrar4 sobre la existencia de
apoyo percibido por los cultores.

GRAFICO N° 6
Distribucién absolutay porcentual de la opinién que tienen los
cultores al respecto de si reciben apoyo por parte de las instituciones del
Estado
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Opinidn de los cultores sobre si reciben apoyo por parte de las
instituciones del Estado

uSj

E No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

El 80% de los cultores asegura recibir apoyo econémico por parte del
Estado venezolano, en contra parte un 20% no percibe tal apoyo institucional. Este
contraste puede ser el reflejo de que quizas la politica de financiamiento
socioeconémico que el Estado estd realizando en la localidad no ofrece total
cobertura a los cultores del joropo, aun cuando de forma proporcional es casi total.
Esto puede representar un atino politico del gobierno nacional que requiere un

breve y mayor nivel de impacto para llegar a un 100% de cobertura.

GRAFICO N°6.1
Distribucién absolutay porcentual de la opinién que tienen los
cultores al respecto de ¢ Cuales son las instituciones del estado que les

apoyan?
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Instituciones que apoyan a los cultores porinterpretar el joropo
estribillo

3%

B Alcaldia
B MPPPC
SNCP

B Sistema de orquestas

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Este grafico ilustra de forma explicita y jerarquica por medio de la moda en
las percepciones recabadas entre los cultores el ente de mayor activismo en la
zona es el MPPPC con un 56%, seguido del sistema nacional de cultores
populares con un 28% vy la alcaldia en un 13%. No obstante un 3% reconoce la
labor del sistema nacional de orquestas. Esto permite inferir que el Estado
venezolano por medio de instituciones de relacién nacional y municipal han dado
apoyo a la cultura musical joropera de estribillo, en cuanto han creado
mecanismos de ayuda socioecondémica para tales cultores en aras de mantener
las iniciativas culturales en esa esfera como respuesta gubernamental ante la
probable y cada vez mas creciente separacion social y cultural de ese género

musical en la zona.

GRAFICO N° 7
Distribucién absolutay porcentual de la opinidn que tienen los
cultores al respecto de la recepcidn de remuneracion por sus

interpretaciones
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Informacion por parte de los cultores respecto a si reciben
remuneracidon econdmica por sus interpretaciones

S

B No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Este grafico reafirma lo planteado en los dos anteriores respecto a las
ayudas otorgadas por el gobierno hacia iniciativas de impulso cultural que estos
realizan en la localidad con la finalidad de mantener la identidad historico-cultural
de la zona. El grafico siguiente permite la contabilizacion financiera de esa ayuda
econdmica debido a los bajos niveles de ingreso presentes en la mercantilizacion
de tal servicio culturales.

GRAFICO N° 7.1
Distribuciéon absolutay porcentual de la opinion que tienen los
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cultores al respecto de la cantidad de dinero que perciben los cultores por

sus interpretaciones

Cantidad de dinero que recibenlos cultores por sus
interpretaciones

M 1900 Bs
= 2000 Bs
3000 Bs

® Varios

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Tal como se veen el grafico N° 7.1 el 78% asegura que logra devengar por
cada interpretacion la cantidad de 2000Bs. Un 11% 3000, esto sin tomar en cuenta
gue las interpretaciones que estos realizan no son muy freceuntes, lo cual hace
cuesta arriba que los mismos pueden dedicarse a tiempo completa a tal labor
folklorica por el alto costo de la vida. Esto resulta en que la mayoria de ellos tenga
que laborar en otro oficio y tener el de cultor como algo opcional en términos

econdmicos.

Se puede cerrar este apartado destacando que el Estado venezolano se
encuentra realizando politicas de apoyo en materia cultural dirigidas al rescate y
potenciacion de las expresiones folkloricas, a través, de hacer llegar ayudas
econémicas a los representantes locales de la zona, no obstante el escenario
politico y economico que vive el pais dificulta que estos puedan dedicar mas
tiempo a la musica por la insuficiencia de la ayuda en cuanto al costo de nivel de
vida actual.
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4.5.4. PROGRAMAS DESARROLLADOS POR EL MINISTERIO DEL PODER
POPULAR PARA LA CULTURA DIRIGIDOS ALOS CULTORES LA PARROQUIA
CUMANACOA

El siguiente apartado pretende dar respuesta al cuarto (4) objetivo
especifico de investigacibn que se centra en Determinar los programas
desarrollados por el Ministerio del poder popular para la cultura. Para lo cual se

inicia con el grafico N° 8.

GRAFICO N° 8
Distribucién absolutay porcentual de la opinidn que tienen los
cultores al respecto de la recepcidon de informacion al respecto de los

programas desarrollados por el ministerio del poder popular parala cultura

Informacion por parte de los cultores sobre si conocen los
programas desarrollados por el Ministerio Del Poder Popular para la
Cultura

B Si

® No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Segun este grafico el 79% de los cultores afirma conocer el MPPPC y los
programas que este ejecuta en materia de cultura, de forma significativa esto
puede deducirse quizds por un buen mecanismo de promocién institucional y el

acertado foco de implementacion de las estrategias practicas de ayuda
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institucional entre el ministerio y los espacios donde se encuentran los cultores.

GRAFICO N° 8.1
Distribucién absolutay porcentual de la opinién que tienen los
cultores al respecto de los programas que ellos conocen y de los cuales
tienen informacion

Informacion por parte de los cultores de los programas que conocen

B Talleres de formacion

® Becas a los cultores

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Considerando este grafico los cultores parecen no solo conocer de la
existencia del Ministerio sino de sus programas, ya que los estos son objeto de los
mismos. Segun el 80% afirma haber impartido o estado en algin proceso
formativo impulsado por el Ministerio de Cultura, asi el otro 20% no se contrapone
a esto, sino que asevera la recepcion de becas por su labor folklérica. Puede
aseverarse entonces la existencia de programas formativos y de financiamiento
personal y profesional en el ejercicio de la promocién cultural que estos estan

realizando desde sus espacios.
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GRAFICON° 9
Distribucién absolutay porcentual de la opinidon que tienen los
cultores al respecto al apoyo que ofrece el MPPPC alos cultores, masicos e

interpretes del joropo estribillo.

Opinidn que tienen los cultores sobre si el MPPPCapoyaono a
los intérpretes del joropo estribillo

= Si

® No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Segun este gréafico el 58% afirma no sentirse apoyados por el Ministerio del
Poder Popular para la Cultura, mientras un 42% asegura que si perciben el apoyo
de tal Ministerio. La diferencia entre las respuesta no parece ser muy significativa
pero si proporcionalmente contraria. Esto puede deberse a la postura politica de
los cultores y el aparente reconocimiento de la eficacia de los programas. Aunque
también se debe a que ese 58% considera que la ayuda econdémica brindada por
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el Ministerio del Poder para la Cultura no es suficiente para los cultores.

GRAFICO N° 9.1
Distribuciéon absolutay porcentual de la opinion que tienen los

cultores al respecto de la maneraen el el MPPPC apoya a los cultores

Informacion sobre la manera en que el MPPPC apoya alos cultores

® Intercambios en el estado
= Apoyo econémico

Actos culturales
M atraves del SNCP

29%

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

En este grafico todos aseguran de alguna manera recibir apoyo del
Ministerio de Cultura, lo cual anula la afirmacion que realizé el 58% del gréafico
anterior, y reafirma el segundo argumento relacionado con la percepcién de orden
econbmica de percibir la ayuda. El programa del sistema nacional de cultores
populares representa segun la percepcién de la mayoria con un 39% la forma mas
vinculante de ayuda del Ministerio, seguida del apoyo econdémico con un 30%. Los
actos culturales y los intercambio interestatales de talento folklérico representan

otra forma de promocion del Ministerio de Cultura para el impulso de los cultores.
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Esto permite deducir en el marco del cuarto (4) objetivo de la investigacion
que los cultores populares tienen conocimiento de la existencia del Ministerio de
Cultura, en cuanto han recibido apoyo por medio de diferentes programas que se
vinculan a esferas de formacion y promocion regional. Asi mismo, se tiene que
aguellos que mostraron una actitud de desconocer el papel de apoyo del Ministerio
se debieron al hecho wvoluntario de ellos de esperar una ayuda de orden
monetaria. Lo cual no es que esté mal, ya que es destacable que la ayuda aun
econdmica que ofrece el ministerio no es muy representativa en El mejoramiento

directo de las condiciones de vida de los cultores.

4.5.5. POLITICAS DESARROLLADAS POR EL MINISTERIO DEL PODER
POPULAR PARA LA CULTURA EN LA PARROQUIA CUMANACOA

Este segmento del andlisis trata de representar la culminacion de todo el
trabajo de analisis de la investigacion, previo a las conclusiones mas relevantes de
la misma. EIl quinto objetivo de la investigacion se trata de Identificar la opinion
que tienen los exponentes del joropo estribillo respecto a las politicas
desarrolladas por el Ministerio del Poder Popular Para la Cultura en la parroquia

Cumanacoa.
GRAFICO N° 10

Distribucién absolutay porcentual de la opinién que tienen los

cultores al respecto de si consideran buenas las politicas del MPPPC
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Opinidn de los cultores sobre si las Politicas del Ministerio del Poder
Popular parala Cultura

u S

H No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

El gréfico N° 10 muestra una pequefia confrontacidén entre las visiones de
los cultores sobre las bondades con las que cuenta las politicas del MPPPC, no
obstante los gréaficos que siguen muestran una relacién un tanto mas especffica
del asunto. Estas concepciones favoreceran profundizar un poco mas al respecto
de la visién general manifestadas por los cultores.

GRAFICO N° 10.1
Distribucién absolutay porcentual de la opinién que tienen los
cultores al respecto de las razones por las cuales los cultores consideran

qgue son buenas
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Razones por las cuales los cultores consideran que si son
buenas las politicas del MPPPC

® Rescate de lo nuestro
B Apoyo econédmico

Permiten la difusion

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

En cuanto a los que consideraron que eran buenas segun este gréfico, lo
afirman por tres (3) ejes fundamentales, que son: la difusion y el rescate de lo
nuestro con un 36% cada uno respectivamente. Un 28% asegura que el apoyo
econdmico.Estas afirmaciones parecen vincularse a personas que han sido
impactadas de forma positiva por las politicas del Ministerio, contando con estas
condiciones resaltantes en su practica folklérica. La razon de ello pudiera
relacionarno a que probablemente estos tengan una mayor actitud de participacion
institucional y busqueda de recursos que los que afirmaron lo contrario en el

siguiente gréfico.

GRAFICO N°10.2
Distribucién absolutay porcentual de la opinién que tienen los

cultores al respecto de las razones por las cuales no consideran buenas las
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politicasdel MPPPC

Razones por las cuales los cultores consideran que no son
buenas las politicas del MPPPC

® Poco apoyo

B Poca remuneraciéon econdmica

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Segun este grafico en contraste con el anterior un 72% no asegura no
recibir apoyo, aunque el que reciben les parece poco, mientras que un 28%
asevera que existe poca remuneracion econdémica. Probablemente tales
aclaraciones se relacionen con la poca busqueda de recursos en esferas
institucionales a una apatia institucional debida a posicionamientos politicos
adversos a los ministeriales que estos asumen o que desde las oficinas

administrativas filtran tales casos por considerarlos impropios.

Estas consideraciones realizadas en el marco del andlisis y extendido de
los objetivos permitieron ubicar e identificar que las politicas emanadas del
Ministerio de la Cultura generan cierta duda subjetiva, en tanto que muchos de los
cultores afirman verse beneficiados a nivel econémico, extensivo y formativo,
mientras que otros perciben poco apoyo econdmico o0 salamente en la parte
educativa, pudiendo visualizarse quizas cierta preferencia por algunos cultores y
otro en cuanto al eficiente impacto de las politicas ejecutadas. Esto permite
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generar cuestionamientos de cuales seran los criterios filoséficos y sociales de las
mismas, ya que para efectos de este trabajo solo consideramos las de orden
perceptivo de los cultores.

4.5.6. MPORTANCIA CULTURAL DEL JOROPO ESTRIBILLO

Este segmento es un agregado al trabajo, considerandolo importante dentro
del disefio de las interrogantes de investigacién plasmadas en el instrumento de

recolecciéon de datos aplicados a los cultores.

GRAFICO N° 11
Distribucién absolutay porcentual de la opinidon que tienen los
cultores al respecto del conocimiento que tienen sobre actos culturales

alusivos al joropo estribillo

Informacion por parte de los cultores, sobre su conocimiento de
actos culturales alusivos al joropo estribillo en la parroquia
Cumanacoa

B Si

H No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Los cultores afirman en un 90% conocen y estan informados al respecto de

las actividades folclorico-culturales que se realizan en su localidad y las
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localidades aledafias, esto como mecanismo de interaccién con el publico que
siente apego al género estribillo de su localidad. Un 10% asegura no estar
informado al respecto a las actividades de joropo estribillo celebradas en su
localidad. Esto se debe a la poca promocién de las mismas o al desinterés de
algunos cultores. A pesar de esto todos ellos concuerdan con que el joropo

estribillo es de vital importancia en la parroquia.

GRAFICO N° 12
Distribucién absolutay porcentual de la opinidn que tienen los
cultores al respecto de La consideracion de la importancia del joropo

estribillo en la parroquia

Opinidn de los cultores sobre la importancia de difundir el joropo
estribillo en la parroquia Cumanacoa

0%

uSj

® No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

En este grafico se encuentra un punto de encuentro entre el 100% de los
cultores, ya que, de forma unanime consideran de valor innegociable el joropo

estribillo para la identidad cultural de la comunidad y parroquia.
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GRAFICO N° 12.1
Distribucién absolutay porcentual de la opinidon que tienen los
cultores al respecto de porque consideran importante difundir el joropo
estribllo en la parroquia Cumanacoa

Opinion de los cultores sobre porque es importante difundir el
joropo estribillo en la parroquia Cumanacoa

B Permite conocer nuestra
identidad

B Permite crear valores

¥ Los jovenes aprenden a
interpretar la musica

B Permite rescatar nuestra
musica

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Segun este grafico y tomando como base las impresiones de los
encuestados se tiene que un 50% le da peso al hecho de que permite conocer la
identidad cultural, por su parte de un 25% relaciona al joropo estribillo con la
creacion de valores grupales dentro de la localidad, un 18% considera que permite
un rescate de nuestra musica, mientras que un 7% le da valor al aprendizaje
musical y autéctono de los habitantes.

62



GRAFICO N° 13
Distribucién absolutay porcentual de la opinién que tienen los
cultores al respecto de escuelas de formacion que existan en la parroquia

vinculadas al joropo estribillo

Informacion sobre el conocimiento que tienen los cultores de
escuelas de formacidn existentes en la parroquia Cumanacoa

| Si

= No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

Segun el grafico N° 1 El 95% de los cultores asegura que en la parroquia
existen muy pocas escuelas que vinculan la ensefianza con el joropo estribillo
como elemento estructurantes de la identidad cultural de los cumanacoenses. Por
otro lado el 5%alega que si se vincula con la formacion escolar. Tanto el
porcentaje mayor como el menor pueden ser sintomas de desinformacion o sobre

informacion del tema pedagdgico de ensefianza cultural de las escuelas.
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GRAFICO N° 14
Distribuciéon absolutay porcentual de la opinion que tienen los
cultores al respecto dela existencia de catedras en las escuelas que guarden

relacion con el joropo estribillo

Informacion por parte de los cultores, con respecto a la existencia
de catedras en las escuelas que guarden relacion con el joropo
estribillo

= Si

H No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

A partir, de este gréafico se conocidé que el 95% asegura que en las escuelas
existen catedras que guardan relacion con el joropo estribillo, aunque la probable
critica que hacen los cultores tiene que ver con que a nivel practico las mismas no

estimulan la participacion de los estudiantes.
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GRAFICO N° 15
Distribucién absolutay porcentual de la opinidn que tienen los
cultores al respecto de catedras alusivas al joropo estribillo en la parroquia

Cumanacoa

Informacion sobre los cultores que forman parte de las catedras
alusivas al joropo estribillo en la parroquia Cumanacoa

mSj

H No

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

El 68% de los cultores afirmé no formar parte de las catedras que se
imparten en las escuelas de la parroquia. Por su lado un 32% alega que si
participan en la imparticion de tales catedras. Aun a pesar, de que existen otros
espacios comunitarios donde se imparten tales catedras la mayoria de ellos no

tienen participacion en tales procesos formativos comunitarios.
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GRAFICO N° 16
Distribucién absolutay porcentual de la opinion que tienen los
cultores al respecto de la preservaciéon que tiene el joropo estribillo en el

Municipio Montes

Opinion de los cultores, sobre como se ha preservado el
joropo estribillo en el municipio Montes

5%

® Viejos interpretes que
continuan tocando

® Talleres y programas
35%

Actos culturales

E Qrquesta juvenil

Fuente: Datos recopilados, por el autor. Garcia 2016.

El 35% de los cultores considerd, que los actos culturales son el mecanismo

por excelencia en que se preservan las manifestaciones relacionadas con el

66



joropo estribillo. Por su lado el 32% asume que la presencia viva de ciertos
intérpretes viejos ameniza ciertos compartires en la region. Esto seguido por
ciertos talleres y programas que se emprenden en la localidad, los cuales son
ejecutados por el MPPPC con un 28% Yy finalmente la participacion de la orquesta

juvenil en un 5% segun los encuestados.

El proceso de andlisis del trabajo de investigacién se da por concluido para
efectos de construccion de la generacion de las principales conclusiones y

recomendaciones del trabajo.

CONCLUSIONES

Las conclusiones mas importantes del presente trabajo de investigacion
titulado Cumanacoa: ldentidad cultural y Politicas Publicas en relacion al Joropo
Estribillo. Afio 2016, son:

El Ministerio del Poder Popular Para la Cultura tiene una estructura
operativa de funcionamiento, la cual abarca las distintas dimensiones de
institucionalidad nacional, es decir, ofrece atencion publica en todo el territorio
nacional, en cada region y cada municipio del pais. Mas especificamente en el
Municipio Montes del Estado Sucre.

El joropo es un género musical derivado del encuentro de varias sociedades
europeas con el actual territorio que ocupa nuestra nacion. Esto por medio del
intercambio inicial de explotacidén de riquezas que tuvo lugar en nuestro pais por
intervencion de los europeos. De ahi que en varios municipios del estado Sucre
existan diversos tipos de joropo entre los cuales el estribillo forma parte sucinta de

la cultura del municipio Montes y sus alrededores. Este joropo se diferencia del
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resto de la region por incluir dentro su sonoridad el papel de la mandolina. Este

género en la zona tuvo sus inicios en el siglo XIX.

Este género es representativo de la localidad montesina y de forma mas
especifica de la parroquia Cumanacoa. Sin embargo, actualmente existe un
proceso de hibridacion cultural que tiene lugar mayormente en los adolescentes y
jovenes que ha estimulado un desapego y/o probable desarraigo de ese género
musical autéctono por otros incorporados o insertados en la cultura juvenil por

tener dimensiones mas contemporaneas.

Asi mismo el joropo estribillo a nivel cultural ha cambiado su aceptacion no
solo por los grupos mas jovenes sino también por la poblacién en general,
exceptuando mayormente de esto a los grupos con una tendencia mas longeva.
Esto dando razon también al proceso de transculturizacion descrito por los
cultores, lo que en términos tedricos y para efectos de este estudio tiene que ver
con los procesos de hibridacién social que esta sufriendo la parroquia Cumanacoa
del municipio montes por un aficién a ritmos musicales de talla mas reciente. Los
cultores consideran que las escuelas de la parroquia no divulgan ni promocionan
el joropo estribillo de forma constante y necesaria, sino que lo utilizan en el marco

de fechas especiales y tradicionales de la zona.

En cuanto a los programas emprendidos por el Ministerio del poder Popular
para la cultura, los cultores los conocen en términos practicos, es decir, disfrutan
de tales programas, siendo estos de forma generalizada dirigidos hacia la
formacion y ayuda econdémica. No obstante dentro de un grupo de los cultores
existe una percepcion apocada de tales programas, ya que consideran ausente la

estimulaciéon econémica.

En lo que tiene que ver con las politicas emprendidas por el Ministerio del
Poder Popular para la Cultura se puede destacar la creacion del sistema nacional

de cultores populares, el cual goza de gran conocimiento por parte de los cultores.
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Asi mismo, al igual que en los programas se identifica una perspectiva de
formacion, ayuda econdémica y extension de la cultura mediante la promocion de
eventos interregionales que tienen por eje central la estimulacion de este género

musical preponderantemente en la zona oriental.

Por su parte, los cultores de la parroquia Cumanacoa aseguran que tiene
una importancia vital, el hecho de promover las expresiones musicales del joropo
estribillo, ya que forma parte de la autoctonicidad de los montesinos. Para ellos, la
escuela jugaria un papel importante en el rescate del joropo estribillo en el argot

del municipio.

RECOMENDACIONES

En el marco de finalizacién de este trabajo de investigacion se generan las
siguientes recomendaciones, a partir, de este andlisis, las cuales si bien es cierto
no representaran en si misma el rescate del joropo estribillo en la localidad de esta
parroquia, no es menos cierto que pudieran servir de base para el disefio de
politicas culturales por parte del MPPPC, la alcaldia y alguna otra institucion que

tenga por razdon de ser la divulgacion cultural.

Crear frentes de cultura musical en la parroquia, que en el marco de
cronogramas anuales se programen encuentros musicales que sirvan para la
motivacion comunitaria de poder, bailar, cantar y tocar instrumentos del joropo

estribillo.

Promover la participacion de las escuelas en la promocion, divulgacion y
preservacion del joropo estribillo, mediante la generacidon continua de actividades
culturales y musicales. Asi como, la imparticiéon de catedras que se relacionen con

el movimiento musical estribillo.
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Que el MPPPC amplie la cobertura de sus politicas para cubrir la totalidad de
cultores que hacen vida en la parroquia. Lo cual, tomaria sentido en mayores

niveles de integracion cultural en el marco de aperturas y clausuras de eventos en

la region oriental y en Venezuela.

Impartir talleres a nivel municipal que involucren a las comunidades de esta y
otras parroquias respecto a la importancia de la identificacion con sus raices
culturales y la forma en que esta nos representa y diferencia respecto a otras
localidades.
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ANEXOS

ANEXO 1: ENCUESTA

UNIVERSIDAD DE ORIENTE
NUCLEO DE SUCRE
ESCUELA DE CIENCIAS SOCIALES
DEPARTAMENTO DE SOCIOLOGIA

La siguiente encuesta que se le suministra, tiene como proposito recabar
informacidén para desarrollar el trabajo de investigacion, titulado: Impacto de las

politicas desarrolladas por el Ministerio del Poder Popular para la Cultura en
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la difusién del joropo estribillo como emblema de la identidad cultural de los
habitantes de la parroquia Cumanacoa, Municipio Montes.
Instrucciones:
e Lea cuidadosamente cada pregunta.
e Marque con una equis (X) la respuesta que considere correcta.
e Sea objetivo al responder.
e Recuerde que sus respuestas no comprometen de ninguna manera su vida
personal, ni la de la comunidad; y estas seran utilizadas Unicamente para el

trabajo de investigacién respectivo.

1) ¢ Qué actividad desarrolla usted que esté vinculada al joropo estribillo?
A) Canta:___ B)Baila:_ C)Toca un instrumento;._ D)Compone E)Otro:___

2) ¢ Cuanto tiempo tiene usted haciendo interpretaciones del joropo estribillo?
5 afios: 10 afios: mas de 30 afios: __ otro:

3) ¢ Considera usted que el joropo estribillo forma parte de la identidad cultural de
los habitantes del municipio Montes?
Sl NO

4) ¢ Considera usted que la juventud del Municipio Montes se siente identificada
con este género musical?
Sl NO

¢ Por qué?:

5) ¢ Considera usted que ha existido algin cambio en la aceptacion del joropo
estribillo?
Sl NO

¢ Por qué?
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6) ¢ Ha sido usted tomado en cuenta por alguna institucion del Estado por las
actividades musicales que desarrolla? Sl NO
De ser Si su respuesta, especifique cual:

7) ¢ Recibe usted alguna remuneracion econdémica por sus interpretaciones?
Sl NO

¢ cuanto?

8) ¢ Conoce los programas desarrollados por el Ministerio del Poder Popular Para
la Cultura en relacion a la difusion del joropo estribillo?
Sl NO

De ser Si su respuesta especifique cuales:

9) ¢ Considera usted que el Ministerio del Poder Popular Para la Cultura apoya a
los cultores, musicos e intérpretes del joropo estribillo?
SI NO

De ser si  su respuesta especifigue de qué manera:

10) ¢ Considera que las politicas del Ministerio del Poder Popular Para la Cultura
en apoyo al joropo estribillo son buenas?
Si: No: ¢ porqué?:

11) ¢Conoce de actos culturales que se desarrollen en las parroquias
Cumanacoa alusivos al joropo estribillo?
SI NO

12) Considera usted importante difundir el joropo estribillo en la parroquia
Cumanacoa?
Sl NO

¢ Porqué?
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13) ¢ Sabe si existe en el municipio alguna escuela de formacion de joropo
estribillo?  Si: No:

14) ¢ Sabe si en los colegios sﬁwparte alguna catedra sobre el joropo estribillo?
Si.__ No:__
15) ¢ Usted participa de ellas? Si:_ No:

16) ¢ Como se ha preservado el joropo estribillo en el municipio?
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ANEXO 3: EXPOSICION DE MURALES
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ANEXO 4: DECLARATORIADEL JOROPO ESTRIBILLOY LA CRUZDE
MAYO COMO PATRIMONIO CULTURAL Y BIEN INMATERIAL DEL ESTADO
SUCRE
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ANEXO5: DECLARATORIADEL JOROPO ESTRIBILLOY LA CRUZDE
MAYO COMO PATRIMONIO CULTURAL Y BIEN INMATERIAL DEL MUNICIPIO
MONTES

82



83



ANEXO 6:
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UNIVERSIDAD DE ORIENTE
NUCLEO DE SUCRE
ESCUELA DE CIENCIAS SOCIALES
DEPARTAMENTO DE SOCIOLOGIA
COMISION DE TRABAJO DE GRADO

Cuman3, febrero de 2017
Constancia de validacion

Quien suscribe, Lic. Dianora Martinez, profesor adscrito al Departamento de
SOCIOLOGIA DE LA UNIVERSIDAD DE ORIENTE, mediante la presente dejo
constancia de haber sido consultada sobre la validacion del instrumento de
recoleccién de datos de trabajo de investigacion titulado: “Cumanacoa: Identidad
cultural y Politicas Publicas en relacién al Joropo Estribillo. Afio 2016”
ejecutado por la Br. Jemile Maria Garcia Salazar, Cedula de Identidad 23.684.422.
Revisado el cuestionario y los objetivos de investigacion se constato que la
organizacion de las afirmaciones del instrumento estan en concordancia con los
objetivos, por lo que se considera un instrumento adecuado para ser aplicado y se
valida

Dianora Martinez
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Quien suscribe, Lic. Marcos Hernandez, profesor adscrito al Departamento de
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recoleccion de datos de trabajo de investigacion titulado: “Cumanacoa: Identidad
cultural y Politicas Publicas en relacion al Joropo Estribillo. Afio 2016”
ejecutado por la Br. Jemile Maria Garcia Salazar, Cedula de ldentidad 23.684.422.
Revisado el cuestionario y los objetivos de investigacion se constato que la
organizacién de las afirmaciones del instrumento estan en concordancia con los
objetivos, por lo que se considera un instrumento adecuado para ser aplicado y se
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